VILLA MEDICIS
ACADEMIE DE FRANCE
A ROME

ROMAMOR
Anne et Patrick Poirier
Académie de France ad Rome - Villa Médicis
du 1¢r mars au 5 mai 2019
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Le secrétaire général et directeur par intérim de I'Académie de France & Rome -
Villa Médicis, Stéphane Gaillard, est heureux d'accueillir du 1¢* mars au 5 mai 2019,

la premiére exposition individuelle de Anne et Patrick Poirier en Italie, ROMAMOR.

Sous le commissariat de Chiara Parisi, cette exposition vient achever ['ambitieux
programme sous la direction de Muriel Mayette-Holtz - directrice de 2015 & 2018 -
qui, dés 2017, a accueilli de grandes artistes telles qu'Annette Messager, Yoko Ono
et Claire Tabouret, Elizabeth Peyton et Camille Claudel, Tatiana Trouvé et
Katharina Grosse, sans oublier les nombreux artistes internationaux qui ont
participé & l'exposition dans les jardins, Ouvert la Nuit. A ces projets, deux
expositions de grande envergure se sont ajoutées, en I'honneur des pensionnaires,

entre recherche et production, Swimming is Saving et Take Me (I’'m yours).

Anne et Patrick Poirier est I'un des couples francais les plus célebres de la scéne
artistique internationale dont la symbiose créative s'est cristallisée ici méme a la
Villa Médicis, il y a plus de cinquante ans. C'est |'épreuve du temps, les traces et les
cicatrices de son passage, la fragilité de toute construction humaine et la puissance
des ruines, antiques ou récentes, qui nourrissent leur création, laquelle prend la

forme d'une archéologie habitée par le jeu et par une mélancolie imaginative.



Anne est née en 1941 a Marseille; Patrick, en 1942, a Nantes. Leur ceuvre se
singularise notamment par l'empreinte de la violence de I|'époque qu'ils ont
traversée, eux qui, dés leur plus tendre enfance, ont été confrontés a la guerre et
ses paysages de dévastation. Anne assiste aux bombardements du port de
Marseille quand Patrick perd, en 1943, son peére lors de la destruction du centre-ville

de Nantes.

Lauréats du Grand Prix de Rome en 1967, aprés &tre passés par |'Ecole des Arts
Décoratifs de Paris, Anne et Patrick Poirier séjournent & la Villa Médicis de 1968 a
1972 - invités par Balthus. C'est ici qu'ils décident de mener conjointement leur
aventure artistique en entamant un travail de collaboration qui les conduit &

cosigner leurs ceuvres.

Anne et Patrick Poirier appartiennent a ces premiéeres générations d'artistes qui,
en voyageant et en s'ouvrant au monde a partir des années soixante-dix,
développent une fascination pour les villes et les cités antiques, et plus

particulierement, pour leurs processus de disparition.

Dans la lignée de cette sensibilité : cités mystérieuses, reconstitutions
archéologiques imaginaires, fascination pour les ruines, questionnement du jardin,
union entre ceuvres désormais historiques et productions in situ, sont la source

qui donnent vie a l'exposition ROMAMOR a la Villa Médicis.

Leur premiere grande ceuvre commune (1969), une maquette en terre cuite de Ostia
Antica, née du souvenir de leurs pérégrinations dans I'ancien port de Rome, élue par
les artistes champ de fouilles par excellence. Dés cette époque, leurs efforts pour
retrouver les traces d'une histoire passée les conduisent souvent a |I'expérience du
manque, la destruction des architectures, des signes et de [I'héritage des

civilisations.



« Nous passons ainsi périodiquement de I'ombre a la lumiére, du noir au blanc, de
I'ordre au chaos, de la ruine a l'utopie, du passé au futur, de l'introspection a la
projection. Notre double identité d'architecte-archéologue nous permet cette
errance entre ces univers éloignés en apparence, dont il nous faut trouver les liens

secrets », disent les artistes.

A la Villa Médicis, |'exposition s'ouvre avec La Palissade/Scavi in corso (2019) qui
ameéne le visiteur vers la Citerne, témoin d'une vision de ruines : Finis Terrae (2019),
éclairée par le néon Un monde qui se fait sauter lui-méme ne permet plus qu’on lui

fasse le portrait (2001).

C'est avec ces premiéres visions que le visiteur entre dans la premiére salle, saisi,
par la présence magique d'une sculpture lumineuse, Le monde & l'envers (2019),
construite a partir d'un globe terrestre et de constellations, qui s'achéve avec un
autoportrait des artistes sous forme de Janus, dieu des commencements et des
fins, tourné vers |'avenir, regardant le passé. Une ceuvre ambivalente, manifeste de
I'exposition, qui se lit en contrepoint de la tapisserie Palmyre (2018), création

portant sur la destruction du site syrien par Daech en 2015.

En continuant, le visiteur découvre au cceur de la salle suivante L‘Incendie de la
grande bibliothéque (1976), une ceuvre mythique des artistes, en charbon et fusain,
métaphore architecturale de la mémoire, du cerveau humain et de son
fonctionnement. Entre catastrophe et utopie, entre histoire et mythe fondateur,
cette ceuvre met le visiteur en présence de ce sentiment de fragilité qui traverse

souvent les ceuvres d'Anne et Patrick Poirier.

Les sites les inspirent. Ouranopolis (1995) — « la ville du ciel » — se laisse découvrir en
passant dans la salle suivante. Anne et Patrick parlent de leur amour pour les
bibliothéques, métaphores de la mémoire qui les conduisent a construire des
musées-bibliotheques idéaux, ici batiment elliptique que I'on imagine capable de
s'envoler vers d'autres mondes avec sa moisson de mémoire, au moindre signe de

catastrophe.



Cet espace onirique que le visiteur entre-apercgoit par les ceilletons se déploie dans
le grand escalier des anciennes écuries de la Villa Médicis ouU le visiteur est précipité
dans une «irréalité troublante ». Un espace lumineux, Le songe de Jacob (2019),
constitué de noms de constellations, échelles phosphorescentes, formes serpentines
suspendues, plumes blanches déposées sur |'escalier qui accompagnent le visiteur
marche aprés marche jusqu'a l'espace suivant, d'une blancheur immaculée pour
Rétrovisions, (2018). Autoportrait du couple qui se reflete dans un miroir, entourés

d'une utopie décrite en mots-néons qui éclairent I'ensemble, et nous éblouissent.

Un peu plus loin, Surprise Party (1996) : une mappemonde dégonflée et délavée sur
un antique tourne-disque aux grésillements stridents, lui-méme juché sur une valise
- autre élément clé du vocabulaire des Poirier — qui évoque une géographie nomade,

« un monde qui ne tourne pas rond, une terre qui grince ».

De vertige en vestige, le visiteur se retrouve face a Dépét de mémoire et d'oubli,
(1989) : une croix constituée d'empreintes en papier de masques de dieux antiques.
Au travers de Lost Archetypes (1979), le regard se trouve confronté a la
reconstruction a échelle humaine des grands ouvrages architecturaux : une série de
quatre maquettes blanches de lieux de ruines. Entre passé, présent et futur,
effondrement, construction et élévation, Anne et Patrick Poirier font vaciller les

reperes historiques du public romain.

Dans la salle suivante, les collages : dessins végétaux figés dans la cire, Journal
d'Ouranopolis (1995), tentative de lutter contre la destruction de la mémoire, I'oubli.
Cette sensation de vulnérabilité qui régit le monde, le visiteur la retrouve dans les

images de Fragility et Ruins (1996).

L'exposition se déploie également dans les jardins de la Villa Médicis. Sur le
piazzale, les artistes dessinent avec des pierres de marbre de Carrare, la forme d'un
cerveau humain, Le Labyrinthe du Cerveau (2019), avec ses deux hémisphéres. Un
« manifeste autobiographique bicéphale », conjonction de leurs esprits, et symbole

d'une pratique du couple qui renvoie aux thémes qu'ils n'ont cessés d'explorer depuis



plus de cinquante ans : les mécanismes liés au temps qui passe. Leurs constructions
sont de grands cerveaux, des paysages qu'il faut contourner. Anne et Patrick Poirier
aiment a dire : « L'image du cerveau, avec ses deux hémisphéres pourrait bien nous

représenter : représenter a la fois I'unité et la diversité de notre symbiose ».

Le visiteur continue sa promenade en imaginant pouvoir prendre une pause dans la
monumentale chaise en granit, Siege Mesopotamia (2012-15) qui, dans toute sa

force, tréne dans le jardin.

Non loin, dans la fontaine de I'Obélisque, le visiteur se penche sur Le Regard des
Statues (2019), regards anonymes en pldtre déformés par I'eau dans laquelle ils
sont immergés. (Eil regardant le ciel, le temps, I'ceil de la mémoire et de I'oubli, I'ceil
de I'histoire et de la violence qui mene a I'Atelier Balthus oU est présentée une de
leurs pieces mythiques, réalisée a la Villa Médicis en 1971: steles de papier
construites a partir de moulages des Hermeés, étranges figures de marbre
rencontrées par les artistes dans les allées de la Villa Médicis, accompagnées de
livres-herbiers - « carnets annotés de réflexions personnelles et de dessins » - et de

médaillons en porcelaine oU sont transposées ces images funéraires.

Le mot qui donne vie a lI'exposition, ROMAMOR (2019), apparait sous une forme
lumineuse rouge, sous le portique de I'Atelier Balthus, en hommage a cette ville si

importante, pour les deux artistes, aussi bien d'un point de vue artistique qu'humain.



Le catalogue trilingue (francais, italien, anglais), édité par Electa, a été pensé par
les artistes comme un album de souvenirs et de projets, rassemblant des images

et des documents, associés aux ceuvres de I'exposition.

Cette publication inclut une conversation entre Chiara Parisi et Anne et Patrick
Poirier, ainsi qu'un poster congu par les artistes et spécialement édité a cette

occasion.

Horaires d'ouverture de I'exposition : du mardi au dimanche, de 10 heures a 19

heures (derniére entrée a 18 heures 30).

Billet double pour I'exposition et la visite guidée de la Villa Médicis et de ses
jardins : 12 / 6 € (tarif réduit)

Billet pour I'exposition uniquement : 6 €, gratuit pour les moins de 18 ans.

Groupes scolaires : tout participant peut accéder a I'exposition gréce a l'achat
d'un billet au co0t symbolique de 1 €.

Il est nécessaire de réserver les visites pour les groupes scolaires en écrivant au
département d'activités pédagogiques : didattica@villamedici.it
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Anne et Patrick Poirier

-

Jean-Christophe Lett, 2079

Apreés leurs études & I'Ecole nationale supérieure des arts décoratifs et de
nombreux voyages en Orient, Moyen-Orient et aux Etats-Unis, Anne et Patrick
Poirier passent quatre ans a la Villa Médicis a Rome.



Des le début de leur séjour, en 1967, ils décident de travailler ensemble : ils
réunissent leurs idées, leurs sensibilités, et leurs travaux signés en commun
deviennent les fruits de ce partage.

Ce ne sont plus des artistes solitaires travaillant dans leur atelier en quéte d'un
langage personnel, mais des voyageurs, arpenteurs de sites, découvreurs de
civilisations, de religions et de cultures différentes. Refusant les réles
conventionnels de «sculpteur» et de «peintre», ils endossent ceux,
interchangeables selon les circonstances, d'«archéologue» et d'«architecte».
Enfants de la guerre (Anne est née en 1941 & Marseille, Patrick a Nantes en 1942),
ils dénoncent la fragilité des civilisations et des cultures, et leur esthétique est
souvent celle du fragment, de la ruine, de la catastrophe.

En plus de cinquante ans de travail commun, ils ont eu des expositions
personnelles dans nombre de musées et d'institutions culturelles: Neue Galerie-
Sammlung Ludwig, Aix-la-Chapelle (1973); Neuer Berliner Kunstverein, Berlin
(1977); CAPC, Bordeaux (1977); Musée national d'art moderne Centre Georges
Pompidou, Paris (1978); Palais des Beaux-Arts, Bruxelles (1978); MoMA, New York
(1978); Bonner Kunstverein, Bonn (1978) ; PS1, New York (1980); Festival
d'automne, chapelle Saint-Louis de la Salpétriére, Paris (1983); Musée d'art
contemporain, Montréal (1983) ; The Brooklyn Museum, New York (1984);
Stdadtische Galerie im Lenbachhaus, Munich (1988), Museum Moderner Kunst
Stiftung Ludwig, Vienne (1994); Musée de I'Elysée, Lausanne (1999) ; The Getty
Research Institute, Los Angeles (1999-2000); CREDAC, lvry-sur-Seine (20071) ; La
Verriére, Bruxelles (2004); Festival d'Avignon, chapelle Saint-Charles, Avignon
(2009); Couvent de la Tourette, Eveux (2013) ; Musée des Beaux-Arts, Nantes
(2014); Musée d'art moderne et contemporain Saint-Etienne Métropole, Saint-
Etienne (2016-2017) ; Skulpturenpark Waldfrieden, Wuppertal (2016-2017) ;
Maison européenne de la photographie, Paris (2017) ; De Pont Museum, Tillburg,
Pays Bas (2018).

lls ont participé a des événements internationaux majeurs dont la Biennale de
Venise (1976, 1980, 1984); documenta VI, Cassel (1977); Biennale d'Istanbul (1989);
Festival de Vienne, Autriche (1991); Biennale de Lyon (2000); Biennale de Busan,
Corée du Sud (2002); Biennale de Buenos-Aires (2002) ; Biennale de Valence,
Espagne (2003); Biennale de La Havane (2006); Espace Louis Vuitton, Tokyo
(2014); Triennale Echigo-Tsumari, Japon (2015); Carambolages, Grand Palais, Paris
(2016).

Leurs ceuvres font partie de nombreuses collections publiques et privées a travers
le monde.



Chiara Parisi

Chiara Parisi est Commissaire pour les expositions d'art contemporain de la Villa Médicis,
aprés avoir passé cing ans a la Direction artistique de la Monnaie de Paris, permettant
d'ouvrir ce lieu au public et de le faire accéder au rang d'institution artistique
internationale.

Depuis des années, elle défend les artistes dans leurs aventures les plus audacieuses, pour
permettre a chacun de faire I'expérience intense de la création. Croyant profondément
que I'art change la vie, elle aspire a en transmettre au public les manifestations réelles.

Historienne de I'art, Chiara Parisi est titulaire d'un doctorat d'Etat & I'Université de La
Sapienza a Rome. Deés I'an 2000, elle assure le commissariat de plusieurs expositions,
notamment le cycle “La Folie de la Villa Médicis".

Elle dirige, de 2004 & 2011, le Centre international d’'art et du paysage de I'lle de
Vassiviere.

Lors de sa direction, le Centre d'art donne vie @ nombreux projets inédits dans le batiment
d'Aldo Rossi ainsi que dans le bois des sculptures tels ceux de Claude Lévéque, Huang
Yong Ping, Cyprien Gaillard, Oscar Tuazon, Thomas Houseago ou encore Hubert Duprat,
Marisa Merz, Rosa Barba, Yona Friedman, Victor Man. Un grand nombre de ces artistes
réalisent ainsi leur premiére exposition monographique en France. Elle a également fait
construire des résidences d'artistes concgues par les architectes Berger&Berger et un
monumental skatepark dessiné par 'artiste Koo Jeong-A.

De 2011 & 2016, en tant que Directrice d la Monnaie de Paris, elle développe une
programmation qui démontre une propension d la démesure avec I'organisation
d'événements a échelle urbaine comme le Flea Market de Rob Pruitt rassemblant plus de
80 artistes ou encore le concert d'hélicoptéres de Stockhausen Quatuor a cordes par
I'Elysian Quartet mais aussi l'installation de Mohamed Bourouissa avec le rappeur Booba.

Et, en prologue a I'ouverture des salles d'exposition en 2014, pendant un mois, John
Baldessari s'est emparé de la facade de la Monnaie de Paris avec Your Name in Light, un
panneau lumineux de trente métres de long sur lequel 100 00O personnes ont pu voir leur
nom s'afficher en lettres lumineuses pendant 15 secondes.

L'exposition inaugurale s'est faite avec Paul McCarthy et sa Chocolate Factory et la
présence de la sculpture Tree sur la place Vendéme, en 2014. Puis, en 2015, c'est Marcel
Broodthaers et son Musée d'Art Moderne (Département des Aigles) qui a investi
I'ensemble des salons du XVllle siécle des bords de Seine. C'est ensuite I'exposition du
groupe Take Me (I'm Yours) avec Christian Boltanski et Hans Ulrich Obrist qui réunissait
plus de 44 artistes toutes générations confondues. En 2016, c'est Jannis Kounellis qui
investit les lieux suivis de Bertrand Lavier & Raymond Hains. Sa programmation artistique
s'achéve a la Monnaie de Paris avec la plus grande exposition en Europe de Maurizio
Cattelan et son retour au travail : Not Afraid of Love.



En 2013, elle a été nommée par le Maire de Paris directrice artistique de la Nuit blanche, et
a réuni 45 projets dans toute la ville dont ceux de Chantal Akerman, Cai Guo-Qiang et
Félix Gonzdlez-Torres.

Elle fait partie du Comité scientifique du Ministére de la Culture italien pour la création de
I'ltalian Council ainsi que de comités d'acquisition et conseils d’administration notamment
celui des Musées de Monaco et du Frac Franche-Comté.



Parcours d'exposition

Citerne

Finis Terrae, 2019

Néon et matériaux
divers, installation
350 x 700 cm
Courtesy Anne et
Patrick Poirier /
Galleria Fumagalli,
Milan

Avec le temps, nous avons vu se dégrader les sites antiques et les villes contemporaines.
Nous avons observé les progres inquiétants de la pollution, la surpopulation galopante de la
planéte, l'insalubrité et I'anarchie des banlieues ; la succession ininterrompue des guerres et
des conflits armés ; et tous les dangers qui menacent la nature, la culture et la vie humaine.
En sont nées des visions apocalyptiques, comme cette installation, FINIS TERRAE, a la fois «
fin de la terre » et « extrémité du monde », dernier rivage d’un réve noir, cauchemar d'un
futur qui est bien réel.

Salle O
La Palissade, 2019

Bois et matériaux divers, installation
Dimensions variables
Courtesy Anne et Patrick Poirier / Galleria Fumagalli, Milan

Quel chantier en cours se cache derriére la palissade ? De nouvelles fouilles ont-elles été
entreprises dans les sous-sols de la Villa Médicis comme par le passé ? Et que va-t-on y
découvrir ?

Les visiteurs trouveront eux-mémes le moyen de satisfaire leur curiosité, du moins ceux qui
ont des yeux pour voir.



Salle 1

Palmyre, 2018

Laine, soie et fibre de bambou
430 x305cm
Courtesy Anne et Patrick Poirier

Bien avant les destructions dues & la guerre,
nos voyages nous ont conduits plusieurs fois a
travers la Syrie. Apamée, Palmyre étaient alors

intacts, trésors perdus dans des solitudes

désertiques. Depuis, ces sites ont été pillés et en
partie détruits par la violence des hommes,
acharnés contre la Mémoire du Monde, ou
obsédés par le profit. Nous avons retrouvé une

image aérienne de Palmyre avant sa

destruction, telle que nous I'avions vue alors. Ce
tapis ressemble aux grandes constructions

noires, ruinées, calcinées, qui jalonnent no
travail et parlent d’oubli, de disparition.

Le Monde a l'envers, 2019

Technique mixte

200 x 300 cm

Courtesy Anne et Patrick Poirier / Lustrerie Mathieu,
Gargas (France)

Meétaphore de la violence de I'Histoire, theme qui
nous préoccupe depuis l'origine de notre travail
commun, (certains n’en verront que 'aspect
esthétique), le lustre, objet bourgeois, devient
objet menagant : de nos cranes ouverts sort un flot
sanglant de perles rouges, un mélange d’objets
coupants et de cristaux précieux, des flammes
tombent, larguées par un avion noir. Le miroir posé
au sol renverse cette vision, et crée un léger
malaise, un vertige léger, devant ce Monde &
I'envers qui tombe dans le vide.

tre




Salle 2

L’incendie de la grande bibliothéque, 1976

Charbon de bois, fusain, installation
400 x 600 cm
Courtesy Anne et Patrock Poirier / Hamburger Bahnhof, Berlin

Domus Aurea, 1976

Papier froissé, feuille d'or et fusain
Courtesy Anne et Patrick Poirier /
Hamburger Bahnhof, Berlin




Domus Avurea, 1975

Photographies
Courtesy Anne et Patrick Poirier /
Hamburger Bahnhof, Berlin

En pénétrant dans la Domus
Aureaq, ancien palais de Néron,
nous sommes entrés dans un
monde souterrain,
labyrinthique, sombre, que nous
avons assimilé au monde de
I'inconscient. Laq, il ne s'agissait
plus de la mémoire, mais de
l'oubli, de la mémoire détruite
ou cachée. Ce Palais, autrefois
solaire et magnifique, avait été
enfoui et dégradé par le temps.
Aprés en avoir relevé le plan,

nous avons imaginé une fiction au cours de laquelle le Palais aurait été détruit par le feu.

Nous avons ainsi construit
plusieurs espaces avec les
reliques calcinées de ce qu'ils
auraient contenu : « Le Jardin
Noir », « La Bibliothéque noire »
aux livres en cendres, et « La
Salles des Architectures noires ».
Chaque construction était le
modéle d'une utopie particuliére,
avec son histoire propre,
consignée dans un livre.

« La Grande Bibliothéque »
faisait référence au mythe de la
bibliotheque d'Alexandrie. Elle
prétendait réunir tout le savoir
du monde et toute sa mémoire,
disposés dans un nombre
incalculable de salles aux titres

étranges et poétiques. Au cours de l'incendie qui la dévasta, le feu ravagea livres et objets
précieux, dont il ne resta que des fragments calcinés et des bribes noircies souvent

indéchiffrables.



Salle 3

Ouranopolis se présente comme un objet trés pur, suspendu dans I'espace. De I'extérieur,
presque rien n'est visible. Mais le visiteur attentif remarquera de minuscules hublots tout
autour de ce vaisseau spatial, et en collant son oeil & ces petits orifices munis de lentilles, il
découvrira l'intérieur des quarante vastes salles qui composent cette bibliotheque-musée. Et
s'il est vraiment observateur, il remarquera que certaines des salles de cette belle utopie
accusent déja des signes de dégradation.

Ouranopolis, 1995

Bois, plexiglas, polyuréthane, carton, ions, peinture, lentilles optiques, cuivre et verre
450 x375x50 cm
Courtesy Cragg Foundation, Wuppertal



Escalier

..Du songe de Jacob, les anges ont fui.
Restent au sol les plumes de leurs ailes.

Le Songe de Jacob, 2010-19
(esquisse)

Néon, installation
Dimensions variables
Courtesy Anne et Patrick Poirier

Le serpent chtonien a laissé la trace sinueuse et brillante de son passage.
Mais I'échelle invite encore a I'impossible ascension...

Jusqu'aux étoiles lumineuses.

Salle 5

Rétrovisions, 2018
(esquisse)

Technigque mixte
Dimensions variables
Courtesy Anne et Patrick Poirier

Depuis plus de cinquante ans, nous nous
promenons ensemble dans des mondes révés,
tantét noirs, profonds et ruinés comme I'Oubli,
tantét d'une blancheur éclatante, hors du Temps
et de I'Espace, comme le monde des Idées ou celui
de I'Utopie.

Parfois, nous observons de haut nos petites
silhouettes, nous les suivons des yeux avant
qu'elles ne disparaissent de I'autre c6té du miroir.



Salle 6 bis
Surprise party, 1979

Technique mixte

Dimensions variables

Courtesy Anne et Patrick Poirier
/ Galerie Mitterrand, Paris

Le disque est rayé

La terre grince

La terre se dégonfle

La terre ne tourne pas rond...

Giro, giro tondo
Casca ‘I mondo
Casca la Terra

E tutti giv per terra

Salle 6

Dépbt de mémoire et d’oubli, 1989

Technique mixte

410 x 280 cm

Courtesy Anne et Patrick Poirier / Galleria
Fumagalli, Milano

Les reliques contenues dans cette croix ne
sont pas des ossements de martyrs
chrétiens, mais des empreintes de dieux
antiques.

Les religions se succédent et se nourrissent
I'une I'autre.

Les Eglises chrétiennes sont béties sur les
temples anciens, eux-mémes construits sur
des sanctuaires plus anciens encore.

Les dieux antiques ont survécu au
monothéisme a travers les saints.

La Grande Mosquée de Damas renferme le
tombeau de Jean Baptiste et le Minaret de Jésus.

Les religions opposées ont beaucoup en commun.
Cette croix parle du syncrétisme et de la transmission des signes spirituels.

Les questionnements humains sont trop complexes pour étre résolus par une intolérante
croyance unique. Chacune apporte sa pierre a I'édifice.



Aprés avoir traversé la SALLE DES
PAYSAGES DEVASTES nous
pénétrons dans la SALLE DES
ARCHITECTURES UTOPIQUES.
Elle contient de nombreux modéles
d’architectures parfaitement
blanches.

Lost Archetypes, 1979

Platre

135 x 45 x 45 cm

Courtesy Anne et Patrick Poirier /
Galerie Mitterrand, Paris

Je m'approche de quelques
maquettes alignées,
congues d'aprés des formes
géométriques simples,
réunies sous le titre de

LOST ARCHETYPES.
Pourtant, ces belles utopies
semblent avoir été
atteintes par le temps, car
elles sont en ruines.



Salle 7

Journal d’Ouranopolis, 1995

168 dessins et collages divers trempés dans la cire, matériaux divers
410 x 250 cm / chaque dessin : 28 x 19 cm
Courtesy Anne et Patrick Poirier / Ghisla Art Foundation, Locarno

Pendant que mon alter ego I'’Architecte est absorbé & dessiner les plans d’Ouranopolis,
j'écris mon journal, exercice régulier qui me permet de consigner mes réflexions, de dessiner,
d’herboriser et de récolter de menus objets pendant mes promenades... Cette archéologie
modeste de mon environnement et de moi-méme m’est indispensable avant d'attaquer nos
longs chantiers de fouilles.



Fragility, 1996

Cibachrome sur Diassec

170 x 110 cm

Courtesy Anne et Patrick Poirier
/ Galerie Mitterrand, Paris

J'ai I'habitude de ramasser les
plantes... Parfois je tatoue de
mots les pétales des fleurs a
I'aide de ma plume. L'encre
s'infiltre dans leurs vaisseaux,
dessinant comme un réseau
sanguin. Le végétal devient
chair. Je photographie et
agrandis démesurément ces
images, métaphores de la
fragilité du monde et de la vie.

Sparire nel Silenzio, 2019

Broderie sur tissu
8x3m

Courtesy Anne et Patrick Poirier / Galleria Fumagalli, Milano
Avec le soutien de Kvadrat et Lesage Intérieurs

Derriére le rideau blanc,

Derriére le rideau,

Il y a une porte, il y a une porte...

La porte des fictions, chambre sombre,
Chambre cachée...

Chambre des images sonores ou des images muettes...

Derriére le rideau blanc,

Disparition silencieuse et sombre...

Paradis ? ...

Enfer ? ...

Songes ? ...

Réves ? ...

Réves éveillés ?

Une chambre des silences, une chambre aux échos et
rires...

Une chambre aux histoires joyeuses ou tristes...
Une chambre aux histoires sans cesse renouvelées...
Chambres de fictions éphéméres,

Un voile léger et éphémere...




Piazzale

Le Labyrinthe du cerveau,
2019

Cailloux de marbre
403m?2

Courtesy Anne et Patrick
Poirier

Notre cerveau est un
labyrinthe dans lequel nous
errons sans cesse en nNous
perdant parfois. Nous
sommes fascinés depuis
toujours par les mécanismes
complexes et I'alchimie
subtile de notre psyché. Tous
nos travaux, sous des formes
diverses sont des fouilles ou
des constructions de la
MEMOIRE.

Nous avons établi divers plans et organisations de cette Mémoire sous forme de
métaphores : Bibliotheques, musées, thédtres, dans lesquels sont répartis différents

départements.

Nous avons dressé
des cartes de plus
en plus détaillées
permettant de
s'orienter entre
ceux de I'Oubli, du
Réve, de la Raison,
des Passions, de
I'Intuition ou de la
Création.

Le grand cerveau-
labyrinthe dessiné
sur le Piazzale de
la Villa Médicis a
I'aide de cailloux
de marbre blanc
est I'embléme de
notre recherche. Il
s'effacera
lentement sous les

pas des visiteurs, soulignant ainsi I'éphémeére de nos créations humaines.



Fontaine Obélisque

Le Regard des statues, 2019

Résine
dimensions variables
Courtesy Anne et Patrick Poirier

Les yeux des statues ne sont pas vides. Ills ont accumulé des siécles d'images. Ils nous



